
2024 11
No.32

雕塑研究

THE SCULPTURE RESEARCH 
SEMIYEARLY—ADDITIONAL ISSUE
  “EXHIBITION WRITING AND 
PHENOMENON OBSERVING”

學術半年刊—附刊
 〈展覽書寫．現象觀察〉



樹安靜得如同它的影子

簡子傑 Tzu-Chieh Jian
國立高雄師範大學美術學系副教授

Associate Professor, Department of 
Fine Art, National Kaohsiung Normal 
University



42　雕塑研究—附刊〈展覽書寫．現象觀察〉（2024.11）

一、雕塑的後設框架

在這幾個月的觀展行程中，我注意到幾個不同展覽都設置了像

是工作區的展間，當然，這種在作品以外另闢文件展間的作法在當

代藝術場域中由來已久，然而，由於黃耀陞的策展《場所 × 碎片 ×

結構物在雕塑與建築之間》特別聚焦在雕塑存有的探討，這個非作

品的展區不免讓我覺得意義重大，
1
推敲其策展意圖，應是藉著並置

雕塑與其實踐過程以凸顯雕塑自身如何關聯至建築的種種反思，但

當我們也在林書楷於當代館的《未境之域》中發現，後者也有個呈

現展出後台的工作區域，
2
其後又在吳尚洋於關美館個展《當臨摹成

為一種孵化：先有雞還是先有蛋》中看到一個似乎來亂的文件式作

品〈一個寫意的文件展呈練習〉，
3
不免讓再次思考著，在這些或為

雕塑卻都呈現了諸多物件的當代藝術展演中，當代雕塑是否與這種

往往需透過物件才得以呈現的後設框架有什麼命定的關聯？

該展由黃耀陞策展，在桃園市擁有兩層樓的新樂園藝術空間展出，展覽論述提及：「二樓

收納創作過程與想法，將之轉化為儲藏與工作的空間狀態」，參展藝術家包括林育正、許

家禎、黃仲傑、劉千瑋，展期為 2024 年 9 月 18 日至 10 月 18 日。

 《未境之域》由陳孜盈策展，為當代館 Moca Studio 徵件計畫一環，展期為今年 8 月 17
日至 10 月 13 日。

吳尚洋個展《當臨摹成為一種孵化：先有雞還是先有蛋》，今年 7 月 19 日至 10 月 13 日

在關渡美術館展出。
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事實上，雖然在當代藝術場域中這種後台設置早已屢見不鮮，

但或許因為雕塑本身的造型特質，在觀看黃耀陞策展時若干本身也

像框架的作品會產生一種特別的混淆—例如黃仲傑置放於工作區

展間的作品〈躺臥〉就很像模具，在林書楷創作中也早就出現重新

組裝模具的物件裝置，這與那些原本即運用現成物的雕塑又略有不

同，要認真區分這些作品與其後設框架間本就不是容易的事，我們

好像可以得出當代雕塑存在著一種有別於一般當代藝術文件展呈型

態的暫時結論—
4
尤其，如果說台座本身也是雕塑的後設框架，當

台座早在現代雕塑年代已成其議題，這種辯證著雕塑範疇的不懈努

力可以說就是現代主義式的，而試圖跨越自身界線的當代雕塑雖不

必然帶著這種現代主義思考，卻還是難免偶然地與其遭遇，時而後

設，時而變成其他的東西。

二、作為記憶的容器

在本計畫的諸多看展行程中，有許多其他的東西讓我們從研究

當代雕塑的目的性走神，但這種分心卻可能也是由雕塑望向其他事

物的必然產物。用一個未必完全精確的比喻來說，雕塑與他物形成

在當代藝術中，這些文件通常是為了讓觀眾進一步閱讀，以深入地理解策展機制所賦予的

內容，但需注意，這些內容往往假定了在作品之外的東西，但在吳尚洋的案例中，這種「在

作品之外」的假定卻恰恰創造出其藝術實踐得以運作或戲耍的空間。
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一種影子般的關係，沒看見造成影子的原因時我們就看到了它，接

著注意力就停留在影子上，是否回過頭來推敲出造成影子的存有就

是另一件事情了—在下面幾個展中我看到了變化萬千的影子，諸

如今年稍早在丘智偉的《河邊的巨大之物》中作為物件的雕塑實已

凹陷為收納影像的壁龕，
5
而近期石孟鑫的《卡在鞋底的沙》以填充

物雕成沙灘，
6
並透過低矮光源形成夕陽時分的海邊意象，那於碎礫

中半掩埋的動物骨骸彷彿讓人聞得到海邊特有的腥味。在這裡，雕

塑作為承載記憶的物件，像是讓其他事物得以進入、並預留其痕跡

的一套配置。

事實上，按照石孟鑫的說法，《卡在鞋底的沙》是「為少年時認

識到現在的朋友做一檔展覽」。雖然指向個人記憶的藝術實踐已經很

多，但在這裡，物件或雕塑的運用還特別流露出一種為了讓記憶得

以在我們腦海浮現卻又不保證其真實性的一種媒介物特質。我們不

至於盲目到將塑料看作真正海灘，展場的素淨也避免了景觀化的觀

光地點那種廉價布景式的庸俗感，然而，這種看來有意保留的媒介

物特質卻也凸顯了後設框架的存在，雕塑曖昧地穿梭於框架的內外，

也讓我想起臺南常見的老屋咖啡店那種新舊並陳的文青品味。

丘智偉個展《河邊的巨大之物》於今年 3 月 2 日至 30 日在福利社 FreeS Art Space 展出。

石孟鑫個展《卡在鞋底的沙》於今年 5 月 4 日至 7 月 6 日在谷公館展出。
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另一分面，有時作為痕跡的影子被更用力加上底線，劉千瑋為

了保存老家「土埆厝」記憶的《難以支撐》看似也有相近的承載記

憶之創作起點，
7
只是其中對待作為記憶媒介的真實性更加嚴謹。無

論是 3D 掃描或直接翻模「土埆厝」，劉千瑋透過如底片般以光化學

作用以在媒介物留痕的紀錄方式，保留了對象物與媒介間至為直接

的索引（index）關係。在此，造成影子的原因被正視並保留下來，

儘管其作為媒介物的特徵仍顯著，但相較於丘智偉或石孟鑫，我們

仍然會覺得年紀較長的劉千瑋這些拾取自「土埆厝」碎片的創作更

貼近真實，或者說是真實的殘餘物，它們也顯示著近似黃耀陞策展

中的那種揭露創作過程所造成的後設性姿態，這種後設並非為了除

魅、諷刺而扭曲現實，而是在創作中保留了一部分給那支撐著真實

的現實法則，倒也不是為了全面地揭示，而是接近舉隅，部分的卻

預設了整體的存在。

三、遊戲性與非線性時間

如此也導致《難以支撐》雖以個人出處卻也引入某種他者性，

這些創作不像是為了自己而做，其實在林書楷那更顯「遊戲性」的

《未境之域》也有類似特質，如同林書楷大多數裝置作品，在《未

劉千瑋個展《難以支撐》於今年 8 月 3 日至 9 月 7 日在就在藝術空間展出。7
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境之域》中有大量物件源自自家鑄造廠的剩餘模具，物件本身即指

向個人生命記憶，但這些單元性模具也體現著一種可複製的工業製

品文化，它們是創造出今日文明榮景那陰暗且滿佈塵埃的後台，然

而，如果說提供《難以支撐》真實性的東西來自與對象的直接接觸，

照理說林書楷的模具應該更真實，不過也是因為他進行了上色與組

裝，一方面形成了一個處處顯露其「文明化」層次的微縮城市樣貌，

同時也導致一種遊戲感，模具造成的元素間彷彿可自由搬移，為真

實提供時代痕跡的東西轉變為不必擔保其所指的形式單元。

如果說因為單色處理中性化了劉千瑋的物件，使其作品像是近

期出土、仍未確立其歷史位置的半官方證物，林書楷卻已經為這些

或是歷史剩餘的物件重新編碼，並進一步組裝成別的東西—
8
好像

當藝術家開始想像著與我們有相當距離的文明時，都會有這種遊戲

性傾向，
9
但我認為在林書楷作品中這種遊戲性的產生，並非為「活

化」死去之物，而是更接近班雅明意義下「星叢」（constellation）
的產物，當所謂後設框架是指向這種非現代的非線性時間，由這些

東西在藝術家眼中並未真正消逝，過去仍持續地閃現於當下，我們

甚至不能說它們是後設的，這種物件的非線性時間作為一種實踐傾

實則，在《未境之域》中的工作區域不會讓觀者意識到這是一種抽象意義上的創作的後

台，與此相對，在第一個展間所展示的〈陽台文〉中，這種自創文字的展示因為是文字，

反而有一種相較於造型物還要更為後設的暗示。

劉柏村去年的《考古與當代冶煉》與《未知之域》也是如此，但對於鐵的運用，卻也體

現了一種如劉千瑋那般透過物件展示已建立與真實間的索引關係。

8
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向在台南當代藝術中並非特例，
10
如展名《未境之域》所暗示的，

一切都尚未完成，
11
那麼我們將可推論，過去也未曾消失，如果說

線性時間是保證因果性的關鍵框架，在《未境之域》中影子並沒有

原因，或者說，影子與原因同樣地存在。 

四、作為影像的影子

非線性時間也會鬆動物件通常作為影像證據的當代藝術常規佈

局—在這種常規中物件通常可視為佐證影像真實性或混淆其虛構

性的文件，作為文件它們是後設的，並失去了其作為藝術存有的自

主地位，也就成了影像的影子—但在前述案例中，我們好像逐漸

觀察到某種轉變，展演中仍出現影子般的物件，但作為影子的這些

物件縱使無法被等同於雕塑，這些影子卻也變得越來越有重量，物

件在場變得相對自主，我不確定這種相對性的程度是否能將物件拉

升回昔日的雕塑位階，但或也因此物件變得越來越難以與雕塑存有

產生有效的區分。

相關觀點請見 2023 年本人撰寫、由臺南市美術館的委託研究計畫結案報告：〈臺南當代

藝術中的歷史重構與藝術社群之關係〉。簡子傑，〈臺南當代藝術中的歷史重構與藝術

社群之關係〉， https://www.tnam.museum/research_publication/results。
請見當代館印行的林書楷個展《未境之域》折頁。
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事實上，除了本文一開始我提到那些設置了後台的當代藝術展

演，前陣子北師美術館非常火紅的張立人個展《戰鬥之城．終》也

出現了眾多物件。
12
這些物件雖可視為服務於影像生產的道具性物

件，但在觀看這群同為四十餘歲藝術家個展時，由於他們多半積累

了相對厚實的創作脈絡，道具性物件還產生了一種為這個世代的藝

術家建立脈絡的展演意義。

這種情況與林書楷那裡從模具變成作品元素的轉變分享著奇特

的相似性，我們固然可以將模具與劉千瑋的翻模看作是一種能指

（signifier）的物件化，但由於這些能指都有其真實性指涉且具創作

脈絡意義，我們不能單純地依循巴特（Roland Barthes）上個世紀

的神話學見解，如果說神話學意味著要針對將能指給所指化的事業

進行除魅，但在這些藝術家的創作中物件本來就有一定的後設性（它

們經常是自我指涉的）—我們不僅不該將其簡化為大敘事崩解後滑

移的小敘事而已，無論我們將如何回答其是否為雕塑，這個問題一

方面帶來藝術存有論的思考，當它們作為道具卻堆疊成藝術家的創

作脈絡時，我們理應轉而由專注在框架的視野移開，探問一下外部

或其他事物的雕塑意義。 

張立人個展《戰鬥之城．終》隸屬於北師美術館作夢計畫，展期為今年 5 月 4 日至 7 月

21 日。

12
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五、能指：從幽靈到遊戲的植物背景

按照柏拉圖洞穴寓言的觀點，影子是是遮蔽了真實的假象，但

在我們這個影子可以就是影子的媒體時代，對影子與其原因的關係

思索有時變成一種後退，後退到假定某種真實優於假象的黃金年代，

當然我們仍可堅信雕塑係源於建構真實，在這個真實的意義下貶抑

能指／影子，但當代卻傾向假定真實也不過是我們仍未識別出的假

象時，物件並不因佔據了物理空間而更真實，在這寒冷的或明或暗

的世界裡，所有發生的事情都已經是錯的—這種觀點其實很接近

前現代一度盛行的泛靈論，為了讓「物」獲得話語權勢必先成為通

靈師，而這跨越陽界陰間的身份本身就是影子。

以蔡咅璟的《帝國的標本》來說，
13
擺在展場中的歪斜博物館

圓頂已經是針對旨在鞏固真實的知識權力體制的謔仿，而後經由通

靈讓標本說話的日常口吻也相當戲劇化，但我們身上的現代性遺產

不免聯想上次朋友諮詢寵物溝通師的故事，這是一個說來悲傷但聽

聽無妨畢竟還是回答了什麼的故事；另一方面，根據黃至理於新竹

市美術館的策展《週末》折頁的說法，石孟鑫依照日治時代建造的

館舍裝飾元素製作的〈花圈〉，「它們像是城市中具象化的幽靈，散

落在日常，悄悄的提醒大家，『我們還在這裡』」，
14
作為殖民地象

徵的〈花圈〉自願降級為意義滑移的幽靈或影像，以樹酯石蠟製作

蔡咅璟個展《帝國的標本》於北美館展出，展期為今年 7 月 27 日至 10 月 20 日。

見新竹市美術館印行之《週末》折頁。

13
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的花圈就像少女特別珍惜的平價吊飾，那是她們成年後不會再想起

的小物。

歷史建物上的裝飾命運如此，在模擬遊戲中扮演一棵樹也就

不讓人特別驚訝了，陳彥富今年五月在 Nodes 的個展《賽穆雷特 
Simulator》便試圖運用投影機與各種動力機械，將擷取自遊戲畫面

的植物背景轉換為創作主題，在這裡雕塑建構了一個原來即為虛擬

的世界，遊戲中草地、樹與它的影子同樣是計算出來的，關鍵只取

決於或藝術家將之擷取出來的態度。
15

六、在詩性一端

現代主義通常假定藝術家擁有定義規則的權能，但對遊戲來說，

玩家只是在運用規則的前提下進行策略性實踐，這種「策略」的當

代觀點看似摒棄了規則有其外部，陳彥富的樹與影子擁有的是在不

同介面中進行切換的自我指涉關係—若說外部是造成影子的光

源，玩家現在忽略了光源，轉而專注在明暗不一的媒介之間，所謂

這不免讓人聯想東浩紀所謂「遊戲性寫實主義」，在東浩紀觀點中，日本輕小說的「寫生」

對象即為動漫畫世界構成的角色屬性資料庫，但一個主要差別是在陳彥富依據的是資料

庫中更為無足輕重的背景圖庫來生成雕塑，但這種將作為背景的植物予以角色化的作法，

倒也十分吻合近幾年當代藝術流行的非人議題，陳彥富個展《賽穆雷特 Simulator》，於

台北市 Nodes94 展出，展期為今年 5 月 11 日至 5 月 26 日。「遊戲性寫實主義」相關觀

點見東浩紀著，黃錦容譯，《遊戲性寫實主義的誕生：動物化的後現代 2》，臺北：唐山，

2015。
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自我指涉變成同一對象在媒介間的同語反覆，我們還記得俄國形式

主義將語言的自我指涉視作詩的特質，但在這裡，除了引發了媒介

內部潛在的詩性，這種自我指涉也讓藝術家或玩家被隔絕於媒介之

外，這個「之外」完成了樹與影關係整體的自足，主體卻也不再想

像著那種古典的批判距離。

在何彥諺的個展《標本上的指紋》中，
16
概念上，藝術家將她

在考古學研究室工作時負責描摩的陶片線稿與海島地圖進行疊合，

實際上則是在特意改裝為高高低低地板的展場中分散地置放了陶罐

碎片、以該碎片拼接成陸塊的一顆白色星球、文件以及錄像—從

展名即流露出交錯在不同尺度下的相同事物（陶片），微觀的指紋

與則與座落在宏觀歷史考據間的陶片形成一種彷彿可逆轉的動態

關係；而李婷歡的《水の間》同樣藉由這種自我指涉產生靜謐的詩

性，藝術家在堆高的展間地板與內側假牆間打造出一個漂亮的弧形

彎折，並且在該牆面鋪上一層軟質地毯，地毯上印有藝術家拍攝自

日治時代渡槽橋內部金屬水道的影像，整個裝置可視為渡槽橋內部

的異質模擬。

雖然何彥諺的陶片是自行仿作的成果，而李婷歡經由影像對地

方進行了再現—但兩位藝術家都透過規模不小的空間介入，讓我

們見到一種透過相對上微小的事物藉以指認或延伸至巨大事物的創

作意圖，就好像當巨大難以再現，例如面對亡佚多年的故事與歷

何彥諺的個展《標本上的指紋》在臺南應力空間展出，展期為今年4月14日至5月12日，

其後我們在黃至理策展《週末》中又見到一個規模縮小的版本〈灰坑〉。

16



52　雕塑研究—附刊〈展覽書寫．現象觀察〉（2024.11）

史，即使失去語言，我們卻可以在不同的介面上一次又一次地轉檔，

嘗試在每一次必然帶來損耗的格式轉換對原已破碎的事物進行描

繪—描繪的出發點都是一個個體，而作為觀眾我們的觀看重點也

轉向不同格式（諸如微觀或宏觀）下的層次變化。

七、樹安靜得如同它們的影子

記得在一次午餐會議中，我提到當代雕塑讓我想到近期閱讀小

說看到的一句話：「樹安靜得如同它們的影子」。
17
我的意思是指，

如果說雕塑是樹，樹易於區別，但它的影子，除非是太陽太大了，

否則我們通常不會注意到樹有影子，當代雕塑如同雕塑的影子，但

兩者都很安靜，儘管我們現在常在當代藝術展演中看到物件，卻不

必然以雕塑或當代雕塑的觀點看待，這種印象彷彿形成了我們之於

當代雕塑的感知模式，而當代雕塑與物件的不易區別也導致我推論

需要某種外部的東西來確認兩者間的關係，這時我想到在本計畫前

一篇專文中曾提到的後設框架等議題，不過後設也意味著它不是在

外部，而是在對象的面前退後一步，在現代主義傳統中，後退是為

了接近其構成性的基礎，並且傾向在展呈時納入這些原本被視為後

設框架的東西，但當代呢？ 

其實我是在雷蒙．錢德勒（Raymond Thornton Chandler）的小說《湖中的女人》（The 
Lady in the Lake）讀到的，這句話出現在偵探推理小說中就如同陳彥富個展《賽穆雷特 
Simulator》聚焦的電玩遊戲植物背景，本身並無推進敘事情節的意義，卻讓閱讀產生了

對角色人物置身情境的意象。

17
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這種很可能不過是庸人自擾的理論困難，卻也使得我嘗試擴大

樹與影的比喻性理解。由於影子的原因可能是任何包括雕塑以外的

物件，若將它們理解為一套經由價值階層排列過的系統，影子不就

好像意義滑移的能指？而所謂的當代社會則可依此觀點看成一種影

子早已吞噬了樹的社會，媒體時代很早便喻示著文化的虛擬性正是

生成社會關係的基礎—或也因此，在近幾個月所看的展覽中，我

們不難發現年輕世代藝術家在面對物件時，更容易著重在不同介面

間的轉換關係，彷彿影子的一旁還是影子。

然而，也是在意識到這些特點時，那些不那麼年輕的藝術家—

包括林書楷、劉千瑋、張立人與蔡咅璟，包括我還來不及提到的倪

祥，卻也呈現出十分明顯的世代感。出於個人的藝評經歷，我認為

這群四十多歲的藝術或可權宜地稱為「CO-Q 世代」，
18
相對於現在

年輕世代藝術家的輕盈，這幾位不乏幽默感的「CO-Q 世代」藝術

家卻透露些許沉重，他們製造的仍是無聲之影，樹卻是在東北季風

吹撫下無所顧忌地搖晃，因而帶著一種宿命論的悲觀感覺，我想到

劉千瑋的展名「難以支撐」，倪祥那荒謬卻能堆砌美感的現成物隱含

的離我們不遠的陪病經驗。

總之，這項當代雕塑研究工作是在觀察這些不同的影子，記錄

其型態，分析其種類與關係，而樹就在那裡，我們就像在冷冽寒風

中追索影子的故事。

 《CO-Q》展為蘇育賢於 2008 年在關渡美術館的策展，該展旨在推進當年「年輕藝術家」

版圖，當時曾引起相當多討論，當時這些參展者多仍就讀碩班，包括王仲堃、江忠倫、

吳思嶔、林岱璇、林慶芳、陳宛伶、陳萬仁、黃彥穎、黃海欣、黃雅惠、黃嘉寧、劉千瑋、

劉智信、蘇育賢。
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圖　版：

圖 1　黃耀陞的策展《場所×碎片×結構物在雕塑與

建築之間》的工作區展間。

圖片來源：簡子傑提供。

圖 2　林書楷於當代館的

《未境之域》中發現也

有個呈現展出後台的工

作區域。

圖片來源：簡子傑提供。
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圖 3　吳尚洋於關美館個

展《當臨摹成為一種孵

化：先有雞還是先有蛋》

也有一個重點在寫意的

文件式作品〈一個寫意

的文件展呈練習〉。

圖片來源：簡子傑提供。

圖 4　黃仲傑在黃耀陞策

展中置放於工作區展間

的作品〈躺臥〉，本身就

看似模具。

圖片來源：簡子傑提供。
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圖 5　在石孟鑫的《卡在

鞋底的沙》個展中有一

件作品以填充物雕成沙

灘，意在表現一段個人

記憶。

圖片來源：簡子傑提供。

圖 6　在劉千瑋個展《難

以支撐》中，較早期的

〈禁山 14 號：A3 報告

書 #1〉係直接翻鑄老家

「土埆厝」牆面而來。

圖片來源：簡子傑提供。
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圖8　張立人個展《戰鬥之城．

終》展出了諸多可視為影像作

品的道具性物件，這些物件也

展現出藝術家積累的厚實創作

脈絡的文件證據。

圖片來源：簡子傑提供。

圖 7　林書楷的作品雖是運用具個人生命史意義的模具，卻因

上彩與重新組裝，呈現出一種非線性時間的遊戲感。

圖片來源：簡子傑提供。
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圖 9　在蔡咅璟個展《帝

國標本》中歪斜的博物

館圓頂看似謔仿了知識

權力體制，而透過通靈

讓標本說話的敘事安排

本身也凸顯了某種前現

代的影子經驗。

圖片來源：簡子傑提供。

圖 10　石孟鑫在黃至理

策展《週末》中展出的

〈花圈〉一作是依據新

竹市美術館建築的裝飾

元素轉化而來，藝術家

將其視為城市中「具象

化的幽靈」。

圖片來源：簡子傑提供。
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圖 11　在陳彥富個展《賽

穆雷特 Simulator》中，這

件名為〈Had I not seen the 
sun〉的作品以投影機投射遊

戲中草地影像，以此光源使

真實植物生長。

圖片來源：簡子傑提供。

圖 12　在何彥諺個展《標本上的指紋》中，以陶片拼組成星球

陸塊，凸顯了微觀的工藝碎片與宏觀的文明進程之間的媒介轉換

關係。

圖片來源：簡子傑提供。



60　雕塑研究—附刊〈展覽書寫．現象觀察〉（2024.11）

圖 13　李婷歡個展《水の間》透過影像，將日治時代渡槽橋內部再現於軟質地

毯，牆面的弧形彎折也直接地模擬著渡槽橋構造，裝置雖不足以承載曾文溪豐富

的水文故事，影子般的雕塑物件卻仍指認了一段曾經存在的過往。

圖片來源：簡子傑提供。


