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一、前　言

今（2024）年夏天，法國當代藝術家 Philippe Parreno 以「地方

和空間」為題在日本箱根波拉藝術博物館（Pola Museum of Art）舉

辦大型個展（2024.06.08~12.01）。Parreno 以其揉合虛構與現實、

人工與自然的獨特想像與敘事，轉化博物館的一個個空間。展題

「地方和空間 」（Places and Spaces），乃是來自美國樂手 Donald 
Byrd 於 1975 年發行的專輯名稱，這位傳奇音樂人物在其中開創性

地融合了不同風格，以豐富複雜的聲景，超越既定界限、探尋新體

驗，試圖打開音樂的自由而開放的空間。「地方和空間」即指向從未

經歷、不曾到訪之處，暗示未知的探索之旅。

空間向來是藝術的重要課題，對雕塑而言更是如此；而「場所」

／「地方」的概念，也一直是當代藝術實踐和論述的核心。倘以約

莫同時期，於 2024 年 4 月至 9 月半年間臺灣的藝術展演來觀察，相

對的，我們又看到什麼樣的空間和地方的探索與表現？在展場／現

場空間如何召喚「場所／地方」？「空間」怎麼轉化、生成何種「場

所／地方」？這篇階段性的觀察報告，可說是「臺灣當代雕塑發展

觀察暨出版計畫」上半年的專文〈場中之場〉的續篇，嘗試再透過

期間得見的一些案例，持續思考也探問傳統上「雕塑－空間藝術」

的當代轉化和擴延演繹。

二、從場所空間的考現到時間過程的考古

對場所空間本身的探索，關係著「特定場域藝術」或「現／限
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拙文〈場中之場—新世代藝術家演繹「雕塑－空間藝術」的一些路數〉，亦即上半年

的觀察報告，也對此有所討論（《展覽書寫．現象觀察》，《雕塑研究》學術半年刊第

三十一期附刊，2024.05，頁 59-62。）

1

地創作」的核心旨趣，仍是不斷吸引藝術家循此實驗、挖掘意義。

陳肇彤於非畫廊展出的〈柱體〉（Pillars，2023-2024）（《實現曲

折之徑—靈光再現的年輕藝術家們》，2024.03.09 ～ 05.04）（圖

1），以其所謂的「透析」概念，利用大小形式各異的玻璃容器，

巧妙地層層堆疊成頂天立地的方柱。他藉此測量並反映現實空間的

物理尺度，同時彰顯了常為人忽略或說不可見的支撐結構，更以飽

含矛盾張力的方式引人思索物體與空間關係。同樣是學院雕塑專業

養成的年輕藝術家石孟鑫展於新竹市美術館的〈花圈〉（《週末》，

2024.9.10 ～ 11.10）（圖 3-1、3-2），則指向場所的建築與背景脈

絡。新竹市美術館設於現已成古蹟的新竹市役所，為結合日本古典

式樣和西方現代風格的和洋折衷建築。石孟鑫利用樹酯和石蠟混合

成像是青綠玉石一般的半透明材料，轉譯建物門廊上灰白水泥的花

圈和連環浮雕飾。他以此質地奇特而尺度誇張的大小圓環，佈署展

區空間，藉其真實卻也怪異的現場臨在，突顯場所本身混融了異質

文化、讓人既感親近又覺陌生的過往。

對於場所空間的探索，就如陳肇彤的《深度還原》（臺南：二子，

2024.03.09 ～ 04.30）（圖 2），卻也不必然綁定原址而是得以「換

場」
1
。展出於臺南，但《深度還原》乃是來自藝術家於駁二駐村期
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間的空間觀察與反芻。歷經都市環境改造而現已轉變成為展演場所

的駁二倉庫，牆面上常見日積月累、層層疊加的孔洞填平或破損修

補痕跡。陳肇彤由此取材，嘗試往深度內裡還原、推敲表面背後飽

含時間意義的可能樣態，更採用色彩明亮的塑料，改造整個展場空

間、挑戰既定的空間認知。不僅是內外表裡的翻轉、或是物體與空

間的「圖地反轉」，也像是以「倒敘」的時間結構，從當下往過去追

溯的空間實踐。

「涉及空間的過往與當下、充滿可見與不可見的層疊」
2
的「場

所」，也是黃耀陞策劃的展覽《場所 × 碎片 × 結構物—在雕塑與建

築之間》（桃園新樂園，2024.09.18 ～ 10.18）所關注的內容。而

且，這種對「過程」的探索與再現，在其中更進一步延伸到「創作

思維與意識」的回溯與探問。「過程性」的「空間化」再現，也加入

了文件化的索引。在小坪數的桃園新樂園藝術空間，除了一樓的作

品展出，二樓展間特別規劃了四位參展藝術家的「儲藏與工作桌」

區，展陳相關的小模型、手稿、資料等（圖 4）。
於展覽現場呈現工作的後場／內場或過場、像是並置幕前與幕

後的案例，其實所在多有。就如李婷歡的《水の間》（總爺國際藝術

村）展場裸露的木作結構基底（圖 5）；抑或李承亮的《猩的展》（臺

南梵藝術美術館）現場的佈展鷹架。然而，在林書楷的個展《未境

之域》中，「完成與未完成」的併陳對照，卻成為核心手法也牽繫關

鍵概念。

黃耀陞，《場所×碎片 ×結構物—在雕塑與建築之間》展覽論述。2
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林書楷的《未境之域》（陳孜盈策展，臺北當代藝術館，

2024.08.17 ～ 10.13）（圖 6），延續也擴展他利用過往臺南的家族

產業所遺留的木質模具，如積木般堆砌發展而來的「陽台城市文明—

未來考古」系列。然而，此展不僅交織藝術家生活和創作經驗，更

併陳完成與未完成樣態。林書楷藉家居生活中常見的紗門，串連兩

個展場空間，強化與日常連結的「過場」身體經驗。觀眾由此穿越，

進入以〈未完成進行式〉為中心的展間。周圍，裸露拼板接線和批

土痕跡的隔板、堆置的工具，呈現「製作中／建構中」的過程；拼

組的文明市景，卻隱身於隔板後而觀眾僅能從小洞窺看，引人玩味

可見與不可見、建構前與建構後的「兩面一體」。如果說林書楷藉助

了當代藝術中不乏案例的某種「展示型考古」（或「舞台式考古」，

staged archaeology）作為空間建構的方法，他卻也融合了「階段性

考古」的時間層次概念，而在此呈現了某種「過程」的考古、時間

的「空間化」。完成與未完成「共時」的現場，也於焉成了過去和演

變中的當下與未來的「關係空間」。

三、從連結歷史到創造感知場域

駐村創作和特定藝術季的作品，因展演平台的特殊屬性與規劃

背景，而特別顯見對空間場域或場所歷史脈絡的高度意識與連結意

圖。然而，就如李婷歡或吳思嶔的創作，藝術家雖曾投入地方田野

調查，卻遠非其說明性或僅是視覺性的歷史註解。

李婷歡在臺南麻豆總爺國際藝術村駐村創作的《水の間》

（2024.7.11 ～ 11.10）（圖 5），以日治時期為了輸水灌溉嘉南平原
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而修築的曾文溪渡槽橋為主題。今已成為市定古蹟之渡槽橋的歷史

簡介和照片，如明信片般大小，被低調地置於一旁。模擬再現橋內

巨大金屬槽體、印有鏽痕的地毯裝置，幾乎佔滿整個展間，引人入

內，伴隨著李婷歡與 Nigel Brown 合作從渡槽橋收錄的聲音，駐足、

歇坐甚至躺臥。歷史不再，水流改道。李婷歡試圖藉此邀請觀眾「在

乾燥之處想像水」，有如「水體 - 身體」互換一般地，除了以視覺、

聽覺更透過肢體觸感，想像自己是此槽體中川流的溪水，來重新建

構與舊水道、與在地水文的連結。然而，漂亮的木作結構與雅致的

窗櫺相映對照、L 型裝置在斜射而入的暖陽映照下瀰漫的閒適氛

圍，卻突顯了此作與現場展間關連緊密、像是與之共構的特性。也

正是在這個舒服的「水の間」，尤其是身體感受到地毯的柔軟承接之

際，我們也從時日遙遠的歷史水道回到當下臨場的感知。歷史於此

成了某種被改編的開放文本，其遺構也被具體地轉譯為創造殊異體

驗的現場。

吳思嶔創作於《夢十夜— 2024 金瓜石黃金盛典藝術季》

（2024.8.10 ～ 10.5）的〈七個故事、雕塑與採金人〉（圖 7），同

樣展現連結地方歷史的空間敘事意圖。他先從記載百年金礦產業的

完整文史資料中，擷取個人特別受觸動的內容，寫就串連過去和現

在也融合事實與虛構的七則短篇故事—頭顱、七彩人、離腦的骨

灰、長鼻猴、頭家、一直往上，集成一冊小書〈他從來不離開這個

山坡— 偶而只是換換姿勢〉。吳思嶔分別以兩到三錢的黃金所鑄造

的七件微型雕塑，便是對應這七則故事。他將之藏放於金瓜石地區，

供參與的民眾／「採金人」按短文中鋪陳的線索，尋覓挖掘。雕塑

於此重新成為某種凝聚概念、得以承載神話或傳說的象徵物。藝術
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家曾說金瓜石具有「神話性格」
3
，這些黃金雕塑，可謂是金瓜石神

話或傳說的再現。不僅如此，這些微型雕塑更以小博大地串連、「收

編」了整個展區，成為其空間踏查、歷史重訪的策略。然而，就在

展區的遊歷成為「尋寶之旅」時，每個解謎、尋寶的過程，也促成

了不僅個人化也得以多樣化的不同敘事。黃金雕塑的所在、「採金」

的現場，故而不再是純然的客體空間，而是主客體溝通交會、激發

另類的場所感知與想像的場域。

四、從地方所在到自然宇宙

近年移居花蓮的顧世勇在其個展《墜石粉塵》（花蓮石雕博物

館，2024.7.13 ～ 9.29）中，構築了一個獨特的空間場域，不僅呈

現他對東海岸的縱谷峭壁和浪濤海洋等風土地貌，及其位於板塊交

界而時有地震之地質生態的深刻覺察和詩意詮釋，亦召喚我們對之

的臨場體驗和感知想像。顧世勇以〈回音〉和〈海平線〉兩作，鋪

陳一明一暗、一山一海的兩個展廳。〈海平線〉中，天光映照、海

天一線的蔚藍風光，卻見四散橫陳的滅火器、掉落的緊急出口告

示、地震新聞的報紙、搖晃的天花板吊燈等，暗示了明媚景致中潛

藏的滅覆危機。黑暗展間呈現的〈回音〉（圖 8），像是山牆環伺、

幢幢豎立的巨石圖下方，設置了互動裝置，腳一踩踏，鼓搥便隨而

啟動、敲擊震落巨石圖上的石粉；同時，聲音裝置也被觸發，蟲鳴

筆者與藝術家訪談（未出版）。3
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鳥叫、溪澗飛瀑或雷雨地鳴等等的自然之音與擊石的轟隆巨響，環

場交織。

石粉，無疑是《墜石粉塵》中的關鍵：顧世勇藉以構思「觀念

性雕塑」
4
，透過物質想像延伸的空間轉化，來擴展石雕的概念。粉

化的巨石微塵，空中飄散瀰漫，串連起兩個展間也連結起所在的地

方，回應展出場所—石雕博物館以及以石材產業著稱的花蓮。不

但如此，幾乎不可見但卻無所不在的粉化細塵，更擴延了時空的想

像。從飽含自然神秘力量的「後山」，跨尺度地連結了廣衾的宇宙

時空，引人於微渺到無垠的矛盾感受中，深刻領會有如宇宙塵埃的

生命存有。

王煜松〈潮汐的網〉同樣不僅連結所在，也指向自然環境、

甚至擴及宇宙尺度。於新竹市美術館以《週末》為題的特展中

（2024.9.10 ～ 11.10）（圖 9），這件來自 2021 年新竹香山濕地藝

術季的作品，召喚著地方的濱海場景，策展人黃至理企圖藉此「捕

捉沿海一帶輕鬆的假日生活感受」
5
。逸出美術館場域的〈潮汐的網〉，

一如其名，其實更嘗試捕捉的是大自然往復的潮汐。此作以各式大

小不一的圓球雕塑構成，像是星際天體。在王煜松稍早於臺北市立

美術館的個展《花園》中，他轉藉由 Jorge Luis Borges 的短篇小說

《歧路花園》而來的發想，既以此球體裝置，構築出就如這位阿根

見花蓮縣石雕博物館官網展訊，〈「墜石粉塵」顧世勇個展擴張石頭媒材有趣的藝術思

辨〉，花蓮縣石雕博物館，2024.10.30 點閱，https://stone.hccc.gov.tw/zh-tw/VisitPark/
ExhibitionDetail/13873。
參見《週末》折頁中的展覽論述（新竹市美術館，2024.09.10 ～ 11.10）

4

5
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廷作家所描述的「包羅過去和將來，在某種意義上甚至牽涉到別的

星球」的想像場域。
6
隨後展出於香山濕地藝術季的〈潮汐的網〉（圖

10），王煜松進而將混合牡蠣、貝殼、保力龍和玻璃纖維而成的圓

球雕塑，以定置漁網的概念，裝置於海山漁港。藉由隨著潮水漲退

而更替變換的海陸景致，此作既捕捉了潮汐的變化、時間的流轉，

也凸顯宇宙天體的作用力。

五、小　結

半年來的一些展覽或作品案例，體現了對於空間的多向探索，

與 Phillip Parreno 個展試圖藉 Donald Byrd 專輯《地方和空間》

來召喚的想像—自由又開放的未知之域，不無呼應。然而，這些

案例卻也更引人聯想到段義孚探討的「經驗透視中的空間與地方」

（Space and Place: The Perspective of Experience），以及影響其觀

點而與之關連緊密的 Edmund Husserl 所提出的「生活世界」的空

間論述。簡要而言，即是回到經驗活動的真實空間，回到充滿情感

與記憶、有其不同地理以及歷史與文化背景的「活生生存在」的

世界（the living world）來理解空間。而也是在此基礎上，或藉由

 《花園—王煜松個展》，臺北市立美術館，2024.09.20 點閱，https://www.tfam.museum/
Exhibition/Exhibition_page.aspx?ddlLang=zh-tw&id=684。

6
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段義孚所謂的「經驗透視」，空間被賦予了意義而得以成為「場所／

地方」，反向來說，「場所／地方」也獲得定義。
7

相對於現代主義式的，將真實空間的差異性或特殊性化約為同

質性或普遍性的抽象空間概念，前文討論的展覽或作品中，藝術家

們不只轉向真實空間、持續挖掘「身體－空間」體驗的深刻意義，

也通過某種的「經驗透視」，轉向「場所／地方」的探索。其中的空

間故而不只是一個單純的物理維度，而是被與「場所／地方」的今

昔歷史、自然風土、甚或廣闊的宇宙世界，串起連結，以思索關係、

重新想像並重新賦義。另外，一如上半年的展覽觀察也得見的，其

中涉及的不但是「物與場」的「空間關係」經營，更值得注意的是「場

與場」—從展場、現場，到場域、場所／地方—交相對話與複

雜辯證的「關係空間」生產。從物件的佈署到空間的轉化而來的這

些關係場域中，不同時空也經轉譯重現或拼貼重組，突破界限地既

引人感知當下所在也串連思考彼時他方。空間，也緣而成為一個可

以關照不同世界與殊異存在的視域。

最後，我們或可再回到吳思嶔〈七個故事、雕塑與採金人〉裡

別具象徵性的喻示—探尋雕塑之旅也是重新發現「空間和地方」

的過程，兩者並且互為想像、彼此詮釋。「雕塑 - 空間藝術」和場所

／地方的多重關連與一再的相互界定、充滿創造性的關係形式與表

現樣態，正為其擴延發展甚或異化演繹，留下了線索與蹤跡。

參見《歐洲科學危機和超越現象學》第三部分（Edmund Husserl 原著、張慶熊譯，臺北：

桂冠圖書公司，1992）；《經驗透視中的空間和地方》（段義孚原著、潘桂成譯，臺北：

國立編譯館，1998）。

7
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圖　版：

圖 1　陳肇彤，〈柱體〉

（Pillars，2023-2024），
《實現曲折之徑—靈光再現

的年輕藝術家們》，非畫廊，

2024.3.9 ～ 5.4。
圖片來源：藝術家網頁，https://
www.chenchaotung.net/。

圖 2　陳肇彤，《深度還原》展場一隅，臺南：二子，2024.3.9～ 4.30。
圖片來源：藝術家網頁 https://www.chenchaotung.net。
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圖 3-2　新竹市美術館

門廊上的灰白水泥花圈

和連環浮雕飾。

圖片來源：筆者拍攝。

圖 3-1　石孟鑫，〈花圈〉，《週末》，新竹市美術館，2024.9.10 ～ 11.10。
圖片來源：筆者拍攝。
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圖 4　《場所×碎片×結構物—在雕塑與建築之間》（黃耀陞策展）展

場二樓藝術家工作桌區一隅，桃園新樂園，2024.09.18 ～ 10.18。
圖片來源：筆者拍攝。

圖 5　李婷歡，《水の間》，

臺南麻豆總爺國際藝術村，

2024.07.11 ～ 11.10。
圖片來源：筆者拍攝、總爺

國際藝術村影片截圖。
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圖 6　林書楷，《未境之域》（陳

孜盈策展）展間之一，臺北當代

藝術館，2024.08.17 ～ 10.13。
圖片來源：臺北當代藝術館；筆者

拍攝。

圖 7　吳思嶔，〈七個故事、雕塑與採金人〉中的小書〈他從來不離開這個山坡— 
偶而只是換換姿勢〉以及七件微型黃金雕塑，《夢十夜— 2024 金瓜石黃金盛典

藝術季》，2024.8.10 ～ 10.5。
圖片來源：藝術家提供。
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圖 9　王煜松，〈潮汐的網〉，《週末》，新竹市美術館，2024.9.10 ～ 11.10。
圖片來源：筆者拍攝。

圖 8　顧世勇，〈回音〉，《墜石粉塵》，

花蓮石雕博物館，2024.7.13 ～ 9.29。
圖片來源：國立臺南藝術大學造形藝術

研究所官網，https://plastic.tnnua.edu.tw/
p/406-1034-5296,r694.php?Lang=zh-tw。
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圖 10　王煜松，〈潮汐的網〉，《2021 新竹香山濕地藝

術季》，2021.10.9 ～ 10.31。
圖片來源：伊日藝術 YIRI ARTS ，https://www.facebook.
com/yiri.arts/posts/4433642933409596/?locale=hi_IN。


