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一、前　言

作為一個敘述性的名詞組，「臺灣當代雕塑」其實包含了三個深

具文化思考性卻又各自不同含義的三個名詞：臺灣、當代與雕塑。

也因此，此一詞組實則是一整組文化藝術發展現象的組合。進一步

思考這個組合名詞組，則可以看見這三個名詞間存著兩倆成對的聯

繫交互關係，亦即「臺灣／當代」；「當代／雕塑」以及「臺灣／雕

塑」這三對名詞彼此間的對應存在著需要思辨與定義的關係。儘管

「臺灣當代雕塑」這個名詞組存在著內在交互聯繫與的關係，然則，

對於此一組合性名詞的精確性描述與定義乃至於三對名詞彼此間的

定義關係，實則難以精密勾勒與界定出其明確的範疇（border）與

性質（character）。正是在此難以精密的進行勾勒與界定，也因此當

朱銘美術館推出《流形：2024 臺灣當代雕塑展》時，似乎就更容易

去想像或者理解策展人石瑞仁以「流形」這個既當代又模糊實則古

典的名詞，進行整個展覽論述與概念的的主架構。

若從命名的策略上看策展人以「流形」作為「臺灣當代雕塑」

的基本框架，則可以發現其策展論述上的靈活：通過一個具視覺想

像性卻又相對籠統卻又看似應合的名詞，概括起對於「臺灣當代雕

塑」的想像。「流形」這個既可直接望文生義，卻同時亦存在著更深

一層次的範疇定義與，並且回應了「當代雕塑」那看似無所不包的

的多樣面貌。

從策展人以「流形」作為概括「臺灣當代雕塑」的策略與描述

為起點，或許還可以進一步去以「潮」、「浪」、「流」這三個名詞，

作為如何更深刻地去思考「流形」以及「臺灣當代雕塑」的發展現

象以及趨勢。
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二、流形的二元性質及其連結的可能

撇除直觀的望文生義，「流形」此一名詞，實則存在著數學以

及古典文學，這兩個截然不同卻又嚴謹的定義範疇。

在數學中，流形（manifold）屬於拓樸學（Topology）中關於

空間的概念，意味著一個可以「局部歐幾里得空間化」的拓撲空間，

舉例來說：球面（球的表面）便是一個二維的流形，由於球面能夠

由一群二維的圖形（弧形、三角形）來表示。相較於解析幾何結構

整體的結構都是固定的，形體的拓撲結構會保持不變而可以接受各

種變形（正方體、球體，形體各個不同但拓樸結構不變。）也因此，

拓樸學中的「流形」存在著本質上的不變性與外相上的流動性。

從策展人的論述：「…借用「天地有正氣，雜然賦流形」中的「流

形」一詞為主題，…」，可以發現其採借的是概念乃是古典文學範疇

中的定義，在古典文學中「流形」一方面意指變化成形，如《易經．

乾卦》：「雲行雨施，品物流形。」同時亦指各種形態，如策展人引

用的文天祥〈正氣歌〉。

然則，對於臺灣當代雕塑而言，或許真正值得的思辨在於「數

學」與「文學」中的「流形」二者連結的可能？拓樸學中的「流形」

存在著本質上（同胚）的不變性與外觀上的流動性，而文學中「流

形」包含著抽象不變的「氣」促發的各種變化形態。「氣」和「同胚」

皆具備著「不變」的本質性質，也因此在不變性中，二者具備了連

結的可能。若將「氣」指向概念「同胚」指向空間型態本質，那麼「流

形」便包含了將雕塑的概念及其空間型態進行統合的可能。前者指

向了時代的思潮牽引，後者則指向了作品的各種面貌。

從「流形」的雙元性質，回思臺灣當代雕塑的「潮」、「浪」以
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及「流」，或許將引領我們更進一步地去想像「臺灣當代雕塑」。

三、潮：臺灣／中國作為文化、藝術的雙元引力

在《藝術與幻覺》中，貢布里希（Sir Ernst Hans Josef Gombrich）
提出了一個基本問題：「何以不同的時代和不同的國家會以不同的方

式表現可見的世界？」貢布里希以「圖式」 概念闡釋，藝術家的創

作「並非是從他的視覺印象開始，而是從他的想法或概念開始」，與

此同時，創作者依據真實世界環境的狀態與原初的基本認知架構，

進行來回、反覆的創作構作回應。從貢布里希的理論，來思考臺灣

雕塑概念中引發「潮汐」起伏的引力，那麼或許更容易理解「臺灣

／中國」此雙元概念組對臺灣當代雕塑的影響。

「臺灣」作為一獨立的文化實體其乃是相應於「中國」意識在

臺灣影響力的退潮所引發的臺灣意識漲潮，從而牽引出「臺灣／雕

塑」與「臺灣／當代」這兩個藝術意識的出現以及表現。《流形：

2024 臺灣當代雕塑展》展覽中便可見到「臺灣／中國」此雙元文化

意識的交互牽引，諸如〈提鐵籠的人〉（圖 1）等黃步青那些猶如田

間拼裝車的拾得物作品，便滲漏出一種超越語言的「草地氣息」或

者說「臺味」；相較於黃步青，彭弘智的作品〈小周天〉（圖 2）則

是凱美拉（Chimaera）般的十二生肖變異體，嘲諷地組構成一則走

調的「中國文化」敘事。而戶外林鴻文的作品〈莫名〉（圖 3）與林

舜龍的〈哺育〉（圖 4），則恰恰是另一組「臺灣／中國」文化圖騰

與審美意識的對映，林鴻文將寒林山水的滄桑轉化為鋼鐵上那隨時

間積澱的鏽斑，而林舜龍則讓白鷺鷥這個山野即景，化作了臺灣意
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象的速寫。正是在「臺灣／中國」文化意識的交互牽引中，誘發了

「臺灣 / 當代」；「臺灣 / 雕塑」的潮汐起伏。

四、浪：解嚴的動能與後現代的解構

如果說「臺灣／中國」雙元文化意識的交互牽引，成為了臺灣

藝術文化的主要引力，那麼解嚴與後現代，則猶如海底火山爆發般

不僅更構成了臺灣政治、社會、文化、思想意識形態的解構與震盪，

同時也成為了整個臺灣精神性構造的地殼運動，既有的不再猶如往

昔，更構成了全新的地貌構造，「解構／後現代」此一雙元概念與思

潮由是成為了臺灣藝術地景新造山運動的動能與動力。

「解嚴／後現代」讓傳統造型意識被挑戰並且衍生出許多非「雕

塑」材質的援用以及非「雕塑」的雕塑出現。展覽中，莊普以市售

的丈量工具—捲尺（tape measure）的作品〈巨蛋外的噴泉〉（圖 5）；
陳妍伊整合了蜂巢、攝影與錄像的作品〈維納斯系列〉（圖 6）乃至

於蔡潔莘的〈從這端到那端〉（圖 7）、王振瑋的〈流蕩追漾〉與〈風

之形〉（圖 8、9），皆可見到這些「雕塑」定義解嚴後的後現代解構

特質創作。

恰是1980年代晚期「解嚴／後現代」這兩股社會與思潮的震波，

給予了臺灣文化地景表裡皆產生了巨大的轉向，從而也構成了在潮

汐、波浪外，更深遠的洋流變化。隨著這精神地景與思想場域的巨

變，臺灣雕塑藝術的發展也在「臺灣／中國」雙元文化意識的潮汐；

以及在藝術概念與創作上的震波浪潮外，聯繫上了全新的洋流趨勢：

全球化與當代。
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五、流：當代性的追尋與追逐

如果說 1987 的解嚴以及 80 年代主要受美國影響的後現代，構

成了臺灣精神地景表裡的劇變，那麼順著此一全新地景的構成，臺

灣也開始改變了與整體世界的關係，伴隨著數位科技產業與資訊的

流動，名為當代與全球化的新文化洋流以「雙年展」為週期往復地

攜帶著全球化的文化工業與當代藝術的潮流，衝激著島嶼的藝術思

考與表現面貌。

在西方藝術史落幕後或者說西方藝術史成為全球在地參照與回

應的課題的全球化時代裡，儘管雙年展的議題總是流轉，然而，全

球性文化工業的象徵性圖騰、人類學式的在地文化與圖像考察乃至

於部落原住民文化，卻是「當代」藝術創作中充分且必要的特質與

外貌。展覽中，達比烏蘭．古勒勒的作品〈屬金帝國〉（圖 10），
將原住民的圖騰柱轉化為後工業時代的新精神象徵，而康延齡的作

品〈善念牡丹 - 天女的祈禱〉（圖 11）則將傳統漢民族的常民女神

信仰，轉化為多媒體的空間裝置。彭弘智的作品〈法福殉難記〉（圖

12）更將全球化的媒體資本主義圖像米老鼠重構成嘲諷性的殉教聖

徒。這些伴隨著「當代」多元、平等和包容（diversity, equity, and 
inclusion）等 DEI 意識型態與關注而生的創作，同時也昭顯了臺灣

當代雕塑對於「當代」的追尋與追逐。
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六、結　語

在「臺灣／中國」的雙元文化恆定引力所牽引出的文化潮汐，在

偶然機遇下「解嚴／後現代」爆發後所構成的震波及激浪中，臺灣的

藝術地景在重構裡伴隨著全球化的當代潮流中，構成了「流形」這個

描述臺灣當代雕塑風貌的名詞。在或恆定、或偶發；或往復的形而上

「潮」、「浪」、「流」中，臺灣當代雕塑持續地變化演繹中。



圖　版：

圖 1　黃步青，〈提鐵籠的人〉，《流形：2024 臺灣當代雕

塑展》，朱銘美術館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。

圖 2　彭弘智，〈小周

天〉，《流形：2024 臺灣

當代雕塑展》，朱銘美術

館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提

供。
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圖 3　林鴻文，〈莫名〉，《流形：2024臺灣當代雕塑展》，朱銘美術館，

2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。

圖 4　林舜龍，〈哺育〉，《流形：2024 臺灣當代雕塑展》，朱銘美術館，

2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。
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圖 5　莊普，〈巨蛋外的噴泉〉，

《流形：2024臺灣當代雕塑展》，

朱銘美術館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。

圖 6　陳妍伊，〈維納斯系列〉，《流形：2024 臺灣當代雕塑展》，

朱銘美術館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。
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圖 7　蔡潔莘，〈從這端到那端〉，《流形：2024 臺灣當代雕塑展》，

朱銘美術館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。

圖 8　王振瑋，〈流盪追漾〉，《流形：2024 臺灣當代雕塑展》，

朱銘美術館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。
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圖 9　王振瑋，〈風之形〉，《流形：2024 臺灣當代雕塑展》，

朱銘美術館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。

圖 10　達比烏蘭．古勒勒，

〈屬金帝國〉，《流形：2024 臺

灣當代雕塑展》，朱銘美術館，

2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。
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圖 11　康延齡，〈善念牡丹 - 天女的祈禱〉，《流形：2024 臺灣當

代雕塑展》，朱銘美術館，2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。

圖 12　彭弘智，〈法福殉難

記〉，《流形：2024 臺灣當

代雕塑展》，朱銘美術館，

2024.03.26~09.01。
圖片來源：朱銘美術館提供。
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