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摘 要 

本文所欲考察者乃臺灣雕塑領域中，使用石材為主要的創作材料者

的歷史。雖然 1980 年代以降，複合媒材的創作蔚為風潮，因此從單一媒

材來觀看創作領域，將會產生界定上的困難。但本文的書寫則將這些爭

議與從石雕衍生的創作及作品型態也納入書寫內容。而根據上述的定

義，並以 1980-2003 年這一個區段時間為縱軸，考察石雕類型知識生產、

通路、教育、聖化機構（consecration）、及市場等機制（institution）中

的情況。 

在第一部分中筆者將討論關於石雕之界說與臺灣早期石雕源流。而

欲理解 1980 年以降的石雕發展，則有必要對 1980 年代以前的石雕發展

作一理解。因此，在第二部分中本文將談論臺灣 1980 年代石雕發展前說。

第三部分則是本文的主要討論對象 1980 年代以降的臺灣石雕發展考察，

並於第四部分提出考察後的風格描述及發展檢討。 
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Abstract 

The objects of this thesis are about the history of the Taiwan sculptures 

that use stone as their major material. However, since the 1980s, mixed 

materials have gained popularity in Taiwan; therefore, this thesis will 

encounter definition problems if take artists who only use single material as 

samples. To avoid these problems this thesis will adopt those who use mixed 

material but major materials are still stone as research objects. In this 

definition, this thesis will survey the production, marketing or distribution 

channel, education, consecration, and market of stone sculpture during the 

period from 1980 to 2003.  

In chapter one, I will discuss the definition of the stone sculpture and the 

beginning of the Taiwan sculpture history. Second chapter will survey the 

sculpture history of Taiwan from the end of World WarⅡto the 1980s. Then 

in the third chapter, I will survey the sculpture history of Taiwan from the 

1980s to 2003. Chapter four will describe the sculpture styles after the 1980s 

and discuss development problems of the Taiwan stone sculpture. 

 

Keywords: sculpture, stone sculpture, Taiwan stone sculpture history 
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一、石雕界說與早期源流 

石雕（stone sculpture）作為藝術類型，在藝術分類中隸屬於雕塑部

門下。因此，在考察台灣 1980 年至 2003 年間石雕類型的檔案前，必須

先行對雕塑基本定義作理解。雕塑（sculpture）這個藝術類型，指在單一

或諸多媒材（material）上以加或減的手法，如：雕（carving）、刻

（engraving）、塑（modeling）、構成（construction）等技法；以形成一

佔有三維（three-dimensional）空間的物體（object）稱之。1982 年出版

的《雄獅西洋美術辭典》則從雕及塑的技法闡釋關於雕塑的概念： 

為三度空間或浮雕的造形藝術；基本上，雕塑形式有兩種相對的觀

念：(Ⅰ) glypic，意為雕刻，即去除不要的部分，直到所雕的形體

脫離原先所侷限的物體範圍（這是米開朗基羅[Michelangelo]新柏拉

圖式[Neo-Platonic]的觀念）。(Ⅱ) 和雕相對的觀念，即用某種素材，

以構築的方式，從原無一物中，創造出形體來。  

目前有一種傾向即為了強調雕刻的精確，以及表現塑造的質感，而

以黏土或蠟作為最初的材料，並以雕刻和塑造作為雕塑的兩個分枝

和相輔的形式，或雕、或塑的製作完成品，之後再翻為塑膠青銅或

鉛，甚或石頭等作品。
1 

而在 1988 年出版的空中大學《藝術概論》一書，也從技法、感知、

時間及媒材各方面企圖更細緻的劃出關於雕塑領域的疆界： 

雕塑屬於空間藝術，是一種運用可以雕鏤或塑造的材料，……，表

現出作者意象的具有獨立形體的三度空間藝術……。雕塑本身即是

                                                        
1  雄獅西洋美術辭典編委會，《雄獅西洋美術辭典》（台北：雄獅出版社，1980.05），

頁 778-779。 
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具有三度空間的實體；這種實際存在的實體可能是堅實可以環抱

的；也可能是中空的、線型的，甚至零星存在的形式。…… 它除

了必須訴諸視覺外，更具有相當的觸感覺，甚至還牽涉到運動感覺。 

雕塑既為三度空間實體的藝術表現，其表現的素材相當廣泛。過去

傳統雕塑的材料，主要為石塊、木頭、泥土、玉石、青銅或蠟等。

晚近，由於傳統雕塑觀念逐漸演化，加以新素材的發現及運用，而

有各種替代素材諸如：塑膠、玻璃纖維、不鏽鋼等。因此，現代雕

塑的形式與傳統雕塑，並不完全相同。
2
 

而本文所欲考察者乃雕塑領域中，使用石材為主要的創作材料者。

雖然 1980 年代以降，複合媒材的創作蔚為風潮，因此從單一媒材來觀看

創作領域，將會產生界定上的困難。但本文的書寫則將這些爭議與從石

雕衍生的創作及作品型態也納入書寫內容。 

而根據上述的定義，並以 1980-2003 年這一個區段時間為縱軸，考

察石雕類型知識生產、通路（distribution）、教育、聖化機構（consecration）、

3及市場等機制（institution）中的情況，4進而從中考察石雕創作領域的言

說及疆界的範圍之系譜。 

雕塑領域在台灣，礙於製作的困難度、時間的消耗及經濟上的考量，

從日治時期以來一直是個「少數民族」，而石雕在其中又更加的損耗體

力及工具，因此更為稀少。在台灣早期美術創作者而言雕塑創作者亦寥

寥可數，計有黃土水（1895-1930）、范倬造（1911-1977）、蒲添生

                                                        
2  凌嵩郎、蓋瑞忠、許天治等編著，《藝術概論》（國立空中大學，1988.02），頁

134。 
3  聖化（consecration）一詞引用自法國社會學家皮埃爾‧布迪厄（Pierre Bourdieu）

之用法，意指合法化或正當化的某種事物經由權威機制（如藝術生產領域中的教育

學院、美術館、畫廊、美術史家、藝評家等）。 
4  此一體制書寫方式為引用：謝東山，〈裝置藝術與台灣前衛藝術的世俗化〉，《藝

術觀點》10 期（台南：國立台南藝術學院，2001.04），頁 80-81。 
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（1912-1996）、黃清呈（1912-1943）及陳夏雨（1917-2000）等人。 

而由於雕塑的人單影孤，1927 年日治時期台灣開辦的官方展覽「台

灣美術展覽會」於開幕時，並沒有將雕塑部門納入其中。而在終戰前，

台灣所有公辦的美術展覽會都沒有雕塑作品參加展覽。而私人展覽會也

只有「臺陽美術展覽會」（台陽美展）5成立雕刻部。 

回溯終戰前的台灣美術教育，在雕塑領域中石雕的教育幾近闕如，

而在當時美術養成來源的日本也是極為稀少的。蒲添生 1932 年入東京美

術學校，1934 年師朝倉文夫共八年。黃清呈 1936 年入東京美術學校雕塑

科，陳夏雨 1936 年入東京美術學校雕塑科從水谷鐵也、藤井浩祐學習。

彼時，技術及知識的來源多從日本輸入，而當時羅丹的創作形式正風行

於日本。而當時的高村光太、朝倉文夫、北村西望、水谷鐵也、藤井浩

祐多從報章、雜誌等媒體上揣摩羅丹的創作。也因此，後來帝展作品普

遍充滿羅丹式的美學。而諸如黃土水、陳夏雨等創作美學大致也朝著擬

仿古典寫實（realism）為風格，旨在追求一種從自然、人體中的典範美，

並影響了台灣長久的雕塑美學。 

當時，亟欲學習石雕創作的黃土水便發現當時除非成為入門弟子，

並經歷長達六、七年的學徒生涯，是無法學習石雕雕刻的！最後才在四

谷見附的地方找到一位名為培西的雕刻師，並暗中仿照工具及技法，在

不斷的琢磨後，才掌握了石雕技法。而於 1918 年完成〈男嬰的頭像〉、

1919 年完成〈甘露水〉（原名〈蛤仔精〉）及〈女孩胸像〉三件石雕作

品；其中〈甘露水〉還於 1912 年入選第三屆帝國展覽會（帝展），石雕

                                                        
5  「臺陽美術展覽會」由李石樵、郭雪湖、林玉山、陳敬輝、陳澄波、楊三郎、村上

無羅、李梅樹、陳春德及廖繼春於 1934 年 11 月 10 號假台北鐵路飯店成立。 
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脈絡始進入台灣美術領域。
6
而 1917 年出生的雕塑家陳夏雨，雖其主要創

作技法為塑造，但在其創作生涯中也嘗試過石雕材質。
7
陳夏雨使用石材

創作最主要的目的在於，試用各種較能表現其理想的材質。 

在聖化機制方面，多為內地之展覽會，當時的台灣本地截至終戰並

無公辦之官方雕塑部門。1941 年臺陽美展雖增設雕刻部，但始終沒有對

外招募。彼時的創作者大體需經由官方的聖化，方得到認同，因而日本

「文展」（文部省美術展覽會）其後更名為「帝展」（帝國美術展覽會）

雕塑部的審查委員如朝倉文夫（Asakura Fumio, 1883-1964）、北村西望

（Kitamura Seibô, 1884-1978）等人之創作美學與作品風格也成為彼時台

灣雕塑創作之學習對象。由於當時經濟上通路方面的收藏短缺，因此，

於權威展覽得獎成為創作的重點。如顏娟英在論及彼時的評論對象時曾

經表示： 

此時期美術展覽會如此發達的現象，如實地反映出這段美術史是以

展覽會藝術表現為主軸的特殊現象。更正確地說，當時的美術界除

了蓬勃發展的展覽會以外，其它正式的美術研究、訓練機構及收藏

展示中心都嚴重缺乏。
8
 

以展覽會為中心的文化場域發展，也就造成了在創作及經濟上向官

展認同的現象。而伴隨得獎而來的，除了獎金得以稍緩經濟壓力外，也

                                                        
6  陳昭明，〈黃土水小傳〉，《黃土水百年誕辰紀念特展》（高雄市：高雄市立美術

館，1995.12），頁 52-67。 
7  如 1946 年作品〈兔子〉（水泥）、1948 年〈貓〉（水泥）、1969-1979 年〈佛頭〉

（水泥）、1952 年〈三牛浮雕〉（水泥）、1958 年〈芭蕾舞者〉（石）、1961 年

〈農山言志聖跡浮雕〉（水泥）及一件未完成的石雕作品〈裸女之四〉、1995-1997
完成〈軀幹像〉（水泥）。 

8  顏娟英譯著，〈百家爭鳴的評論界〉，《風景心境──台灣近代美術文獻導讀 上》

（台北市：雄獅，2001），頁 312。 
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才有來自內地貴族或本地商賈的塑像訂單。而在當時也僅僅黃土水及陳

夏雨的部分作品是以石雕為媒材。終戰後，1949 年國民政府來台，石雕

的領域在初期還是沒有呈現較明顯的發展。 

二、台灣 1980 年代石雕發展前說 

台灣雕塑的發展在 1980 年代受到官方相當的重視，1983 年台北市立

美術館（北美館）開館後，便於 1985-1991 年間分別舉辦四屆的中華民

國雕塑特展（以下稱：北美館雕塑特展）。北美館這四個現代雕塑大展

可視為台灣雕塑領域發展以來，官方最積極的推動現代雕塑的活動。而

於此之前，雕塑無論在藝術領域、國家教育、及公、民辦的展覽會中，

僅有一些零星的發展，而石雕在其中因為製作上的困難及經濟上需要更

大的支援而發展更為薄弱。 

（一）朝著「現代」前進的言說 

而關於當時代的石雕創作知識言說，結合了延續終戰前自然主義寫

實風格及傳統東方文化內涵的抽象風格為主軸發展。前者如何恆雄

（1942-）、廖清雲（1943-）、許禮憲（1947-）、謝棟樑（1949-）等，

後者有楊英風（1926-1997）、郭滿雄（1939-）、郭清治（1939-）等。

然一般而言，自然主義寫實風格（realism）在西方的發展脈絡中，會慢

慢出現大寫的寫實主義（Realism）的創作內涵，亦即表現時代或批判時

代的表現內容，但由於終戰後到 1980 年代的政治高壓，使得台灣這些內

容的作品一直到解嚴前後才逐漸的出現。 

1947 年二二八事件爆發後政治的高壓氛圍、存在主義的思潮蔚為流

行。再者，1950 年代台灣美術教育多依附在師範教育體制之下，並無提
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圖 3 何恆雄，母親的驕傲，1976，石，15.4×14×41 cm 

摘自何恆雄，《何恆雄雕塑展：擁抱生命之美》（台中市：臺灣省立美術館，1998） 

 
圖 4 黎志文，生生，1984-89，白米、大理石、塗金箔、安山岩，60×30×27cm 

摘自黎志文，《黎志文》（新竹縣竹北市：竹縣文化，1999） 
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圖 5 張子隆，逍遙，1988，青綠石，60×40×35cm 

摘自張子隆，《我的空間》（台北縣淡水鎮：淡水鎮公所，1994） 

 

圖 6 許禮憲，晨，12×20×80cm 

摘自全國美展數位美術館 http://www.arte.gov.tw/17nae/art2_detail.asp?id=07909# 
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圖 7 張乃文，文人雅座，書、椅子、石材，55×60×70cm 

《臺灣美術新貌展──「立體創作」》（台中縣：台中縣港區文化中心，2001） 

 

圖 8 余宗杰，船－2，黑花崗岩，110×60×40cm 

《臺灣美術新貌展──「立體創作」》（台中縣：台中縣港區文化中心，2001） 
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圖 9 胡棟民，上、下，黑花崗岩，60×30×15cm 

《臺灣美術新貌展──「立體創作」》（台中縣：台中縣港區文化中心，2001） 

 
圖 10 吳孟璋，赤裸的扣押，2000，花崗岩、舊米黃，100×100×42cm 

《臺灣美術新貌展──「立體創作」》（台中縣：台中縣港區文化中心，2001） 
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