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摘　　要 
  
韓裔美籍藝術家白南準（Nam June Paik, 1932-2006）是錄像藝

術的先鋒者，也是開創科技藝術的先驅之一。在其創作脈絡中，媒體

與科技不僅是藝術創作的媒材，具有新的藝術表現與形式；另一方面，

透過電子媒介的探索，提出科技介入的傳播與感知的途徑。白南準藉

由豐富的藝術創作與論述，提出藝術家對於社會的責任與批判，並從

中實踐藝術與科技的烏托邦。

本文主要檢視白南準提出的「混裝媒體」與「人性化科技」的創

作觀念及其藝術特質。第一部份以白南準的藝術創作為研究主軸，論

其重要的文章與創作理念，探討其創作理論的實踐途徑與創作脈絡。

第二部份，則從「福魯克薩斯」的藝術理念、媒體論與模控論之間的

論述，以及他對科技的批判態度，分析他的創作與美學的觀點。本文

以白南準的機器人作品為例，論其「混裝媒體」與「人性化科技」介

入雕塑創作的實踐。

關鍵詞：媒體藝術、模控論、人性化科技、混裝媒體、機器人雕塑
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Abstract

Nam June Paik（1932-2006）—a forerunner in the area of video 
art— is also recognized as a pioneer in the development of the 
digital arts. Media and technology are more than just artistic 
mediums, through which he provokes critical thinking regarding 
artistic expressions and forms. On the other hand, Paik discusses 
the intervention of technology on the milieu of communication and 
perception via his exploration of digital media. Continuing the avant-
garde spirit from the Fluxus art movement, Paik passes judgement 
on the social responsibilities of art and artists, actualizing his utopian 
viewpoints on the role of art and technology in societies through his 
art creations and critique writings. 

This paper examines Nam June Paik’s artistic concepts: “Mixed 
Media” and “Humanizing Technology” and its artistic characteristics. 
With Paik’s artistic works and critique writing as the research basis, 
the first section will study his implementation of ideas in contextual 
practice. The second section will analyze his art aesthetics, personal 
perspectives, and critiques on technology from the angle of the Fluxus 
art movement, and the discourse between Media and Cybernetics. 
Focusing on Paik’s robotic sculptures as case studies, this paper will 
discuss the concept of integrating “Mixed Media” and “Humanizing 
Technology” in his sculptural works.

Keywords: Media Arts, Cybernetics, Humanizing Technology, Mixed 
Media, Robotic Sculptures
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以〈Robot K-456〉而言，透過電子設備與電路板的混裝，模擬

人類的身體構造、行動，以及與外部社會的回應，機器人是以新物種

的出現存在於人類生活當中，並讓人類反思自身的處境。1980 年代

以後的「機器人」不在於性能上的提升與進化，而是藉由電子媒體展

現人的形態，並且強調思想與行動的可塑性與紀念性。

在白南準的科技烏托邦中，人性化的機器人不僅讓人類更加瞭解

自己，也能促進整體社會的進步。然而，「混裝媒體」與「人性化科

技」不在於媒介功能上的進步，而是透過創作觀念改變媒體的構成。

無論是白南準的創作觀念或科技介入所創造的藝術表現，不可否認的

是，媒體經由「再媒介化」之後，不僅本質上產生變化，也在不同型

態的媒介中顯現其表徵。以機器人的錄像雕塑而言，「混裝媒體」具

有現成物、創作材料、物件之間的轉置（Transposed）語境，並藉由

媒體激發各種想像力與形而上的解讀層次。

白南準的機器人雕塑創造了媒體世界獨特的時空觀，終結單一結

構與標準的中心，不僅使媒體在裝置中發揮雕塑的特質，也透過錄像

雕塑延伸出時間的身體性與感性的維度。由此便能理解，白南準從戈

特霍爾德‧萊辛（Gotthold Lessing, 1729-1781）對於時間藝術和空

間藝術的區分裡，瞭解錄像能以不可逆性（Irreversibility）的「時間

結構」（Time-structure）模擬自然。
56
因此，他的錄像／機器人、裝

置／雕塑，意在動靜之間的「時間性」以及人類與非人類之間心靈與

意識存在的「共時性」（Simultaneity）。

Nam June Paik, “Input-time and Output-time,＂ in Video Art: An Anthology, eds. Ira Schneider 
and Beryl Korot (New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1976), p.98.

56



200　雕塑研究　第二十五期（2021.6）

假如藝術能藉由符號系統，指涉歷史、文化和社會的涉某些事

物，那麼白南準的機器人雕塑也能被視為改變思維的一種藝術。他命

名的機器人，如同杜象（Marcel Duchamp, 1887-1968）於作品上簽

名的作用，因而無法單就媒體的形式進行內容上的解讀。反而是，透

過觀者在審美過程中的諸多表述中，既建構藝術家藉由媒體與內容呈

現的因果關係，也解構媒體與敘事的不必然連結。機器人雕塑署名了

肖像與紀念的時間輪廓，從而解放形象、影像於媒體的桎梏。

只是白南準推地更遠，他甚至從東方與西方論及時間的思想，推

測電子媒介的前世今生與來生。在機器人雕塑作品中，這些歷史人

物、名人或結識的知己，可說是他創作靈感的繆思。這意謂著，他深

知媒體必須面臨演進的衰老過程，但透過注入新的思想與呈現方式，

媒體也能因此獲得創生（Revitalization）。換言之，媒體藝術不會因

為新的技術而限制其表現，反而需要以新的再現方式掌握媒體的特

性，並在不同媒體的混合中呈現再生產的關係。

因此，從他對媒體本質與影像思辨的哲理中，可看到他保留了

電視機的外殼作為景框，並用水族箱、蠟燭或生活小物取代了影像

的內容，甚至藉由陰極射線管顯示器與影像合成技術，使我們看到

動態影像與蒙太奇如同電視萬花筒般的動態影像。即使電視機的影

像僅能展現世界的局部，但在白南準的創作理念中，那些存在於景

框之外的視野，藉由媒介組成的資訊以及感知的延伸，讓世界展現

其自身的面貌。

在白南準的「混裝媒體」與「人性化科技」的雕塑創作中，電磁

以一股逆反的動能，形塑了人類與科技之間的媒體倫理學（圖 16）。
「混裝媒體」的創作方法，開展出機器人與錄像的雕塑性與裝置性，

其目的在於破除觀者的中心位置，讓身體在媒介與環境之間，隨時處
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於調適與變動的感知狀態。此處，重構媒體的雕塑成為再媒介的間

距，使其思想內核孕育出揚棄自身與追尋秩序之間的矛盾張力，展現

出即使平淡卻也能了然於心的藝術觀。
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圖　版：

圖 2　白南準，〈頭部禪機〉，

紙、墨水，200×71 cm，

1961。
圖片來源：Sooyoung Lee ed., 
Intermedia Theater  (Yongin-
si: Nam June Paik Art Center, 
2015), p.39.

圖 1　倫敦維多利亞和艾伯特博物館（Victoria and Albert Museum, V&A）博

物館《未來由此開始》（The Future Starts Here）一展的問卷調查統計。

圖片資料來源：“How Do You Feel about the Future?＂ Victoria and Albert Museum, 
last modified March 15, 2021, https://www.vam.ac.uk/articles/how-do-you-feel-about-
the-future.
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圖 3　1962 年 6 月 16 日，白南準於杜塞道夫室內劇院演出新

達達音樂的〈小提琴獨奏曲〉，銀鹽相紙，照片尺寸：14×22.5 
cm；紙張尺寸：20.5×25.3 cm，1977。
圖片來源：“Nam June Paik＇s One for Violin, performed during 
Neo-Dada in der Musik, Kammerspiele, Düsseldorf, June 16, 1962, 
printed1977,＂ The Museum of Modern Art (MoMA), last modified 
March 31, 2021. https://www.moma.org/collection/works/127502.

圖 4　希金斯的「跨媒體」

概念，及其藝術實踐的共創

與連結。

圖片資料來源：

Dick Higgins, Intermedia 
Chart, image  from Hannah 
Higgins, Fluxus Experience 
(Berkeley: University of 
California Press, 2002), p.89.；
李寅彰製圖，2019。
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圖 5　1963 年白南準在《音樂

展覽—電子電視》中展示預置

鋼琴的演出，並在展場中，呈

現革新音樂的理念以及電子世

界的好奇。

圖片資料來源：

Chaeyoung Lee and Sang 
Ae Park eds., Extraordinary 
Phenomenon: Nam June Paik 
(Yongin-si: Nam June Paik Art 
Center, 2017), p.43.

圖 6　白南準、莫曼與〈Robot 
K-456〉的合影，1964；攝影：

Peter Moore。
圖片資料來源：

Klaus Bussmann and Florian 
Matzner eds., Nam June Paik: 
Eine DATA Base  (Germany: 
Cantz, 1993), p.29.
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圖 7　第二屆前衛藝術節〈Kill Pop-Art!! Robot Opera〉節目宣傳單，

21.6×27.9 cm，1964。
圖片資料來源：“Kill Pop-Art!! Robot Opera Program,＂ Smithsonian American Art 
Museum, last modified March 31, 2021, https://americanart.si.edu/artwork/kill-pop-
art-robot-opera-program-90011.

圖 8　白南準，〈A Tribute to John Cage〉，彩色錄像、聲音，29 mins 2sec，
1973；影像擷取：李寅彰，臺北松山文創園區，2018。
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圖9　白南準，〈機器人家族〉系列，左圖為〈叔叔〉，右圖為〈嬸

嬸〉，錄像雕塑、影像裝置，1986 。攝影：Cal Kowal。
圖片資料來源：Sook-Kyung Lee and Susanne Rennert eds.,Nam 
June Paik (Tate Liverpool and Museum Kunst Palast, Düsseldorf, 
2010), p. 192-193.

圖 10　白南準，〈演化、革命、決議〉，平面印刷、照相腐蝕 /
蝕刻 / 雕凹版畫，一套共八幅，76×57 cm，1989。
圖片資料來源：“Evolution, Revolution, Resolution,＂ Center for 
Art and Media Karlsruhe (ZKM), last modified March 9, 2021.
https://zkm.de/en/artwork/evolution-revolution-resolution;  https://
zkm.de/en/artwork/olympe-de-gougeswomen-french.
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圖 11　白南準，〈齊克果機器人〉、〈安徒生機器人〉、〈德萊葉機器人〉（由左

至右順序），錄像雕塑、影像裝置，1996。
圖片資料來源：Nam June Paik Video Sculptures: Electronic Undercurrents  
(Copenhagen: Statens Museum for Kunst, 1996), p.50-51; 56-57; 58-59.

圖 12　白南準，〈鮑勃‧霍普〉（左圖）、〈查理‧卓別林〉（右圖），

錄像雕塑、影像裝置，2001；攝影：李寅彰，白南準藝術中心，

2019。
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圖 14　白南準，〈亞歷山大大帝〉、〈凱薩琳大帝〉、〈檀君作為斯基泰人君主〉、

〈匈奴王阿提拉〉、〈克里米亞韃靼人〉（由左至右順序），錄像雕塑、影像裝置，

1993。
圖片資料來源：Klaus Bussmann and Florian Matzner eds., Nam June Paik: Eine 
DATA Base (Germany: Cantz, 1993), p.119-127.

圖 13　白南準，〈電子高速公路：美國大陸，阿拉斯加，夏威夷〉，錄像雕塑、

影像裝置，1995。
圖片資料來源：“Electronic Superhighway: Continental U.S., Alaska, Hawaii,＂ 
Smithsonian American Art Museum, last modified March 31, 2021. https://americanart.
si.edu/artwork/electronic-superhighway-continental-us-alaska-hawaii-71478.
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圖 15　白南準，〈成吉思汗的復活〉（左圖為裝置側面，右圖為裝

置背面），錄像雕塑、影像裝置，1993；攝影：李寅彰，白南準藝

術中心，2019。

圖 16　白南準，〈機器人素描〉，鉛筆、油畫棒、紙本，

30.5×45.1 cm，1987。
圖片資料來源：Nam June Paik and John Hanhardt, Nam June Paik: 
The Late Style (New York: Gagosian/Rizzoli, 2016), p.100.
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